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EXPOSICION
CRISTO DE LA PURPURA

Recuperacion de una advocacion perdida

http://columnayazotes.es/cristo-de-la-purpura

Real e llustre Hermandad y Cofradia de Nazarenos de la Sagrada Columna y Azotes de
Nuestro Sefor Jesucristo y Maria Santisima de la Victoria

Con la colaboracion de Excmo. Ayuntamiento de Sevilla
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JUSTIFICACION

LA EXPOSICION

Bajo el titulo de Cristo de la Purpura. Recuperacion de una advocacion perdida, se
presenta en esta exposicion la nueva escultura realizada por José Antonio
Navarro Arteaga para la Hermandad de la Sagrada Columna y Azotes (Las
Cigarreras).

La muestra se divide en dos zonas en la Casa Consistorial de Sevilla. En el
Apeadero, mediante paneles explicativos, se ofrecen los antecedentes
histéricos de la advocacion en la hermandad y las fuentes que dieron lugar a
la iconografia de Cristo recogiendo sus vestiduras tras la flagelacion. Los aspectos
tratados en esta parte son:

« El Cristo de la Parpura (c. 1650-1904). Documentando su
presencia en la hermandad hasta su desaparicion.

e El paso y las tunicas del Cristo de la Puarpura. Que se
complementa con los cuatro angeles conservados procedentes de su
antiguo paso, realizados por Pedro Roldan en 1666.

e Origen de un modelo iconografico. Tratando las fuentes literarias
e iconograficas, planteando también una hipotesis vinculando el
desaparecido Cristo de la Purpura de la hermandad a Ia

representacion de Murillo, realizada probablemente en la década de
1660.

 El Cristo de la Purpura (José Antonio Navarro Arteaga,
2016). Presentacion de la nueva escultura.

El dltimo de los paneles sirve de transicion a la Sala Capitular Baja, donde se

expone exclusivamente en su centro la nueva imagen para favorecer la
contemplacion de la misma y de sus valores plasticos y devocionales.



JUSTIFICACION

LA IMAGEN PERDIDA. EL CRISTO DE LA PURPURA
(C. 1650-1904)

Hay constancia documental de la existencia en la hermandad en torno a 1650
de esta antigua y devota imagen, que representaba el momento
inmediatamente posterior a la flagelacion, en el que el Redentor agachandose
recogia sus sagradas vestiduras. Procesion6 muy tempranamente puesto que
en 1664 se encargaron los trabajos de construccion de su segundo paso al
escultor Pedro de Borja y al ensamblador Pedro Camacho. Estos debian
seguir fielmente un dibujo entregado por el mayordomo y otros oficiales.
Pedro de Borja no pudo terminar el trabajo y en 1666 Pedro Roldan se
obligd a concluirlo haciendo ocho angeles, en dos juegos de cuatro en sendos
tamanos y cuatro cabezas de querubines para las cuatro tarjas principales del
paso y otras cuatro tarjas con historias.

Transcurridos treinta afnos desde la realizacion de la urna y paso, en 1696, se
contratan las tareas de su dorado. En 1772-1773 se abord6 una profunda
reforma del mismo, consistente en dorarlo nuevamente, realizarle nuevas
parihuelas, el estofado y encarnacién del Cristo, la composicion de la Sagrada
Columna, el estofado y encarnado de doce angeles del mismo y el bordado
de una vara de la tdnica.

El paso hacia su estacion de manera habitual en los ahos que la cofradia salia
el Jueves Santo durante el siglo XVIII, cerrando este ciclo en 1807 y ya no la
volvio a efectuar hasta 1874, siendo la ultima ocasion en procesionar. Tras un
periodo de cierta decadencia de su devocion en el uUltimo cuarto del siglo
XIX, en 1900 se autoriza por el Arzobispado a peticion de la hermandad la
cesion del Cristo a otra corporacion para darle culto, recibiendo de la misma
una limosna para ayudar a costear otra de San Juan Evangelista para su uso en
el quinario anual. La entrega de la sagrada efigie no se hizo directamente a
ninguna corporacion, sino al escultor Emilio Pizarro y Cruz. Sin embargo,
Pizarro nunca entrego la imagen de San Juan y la hermandad se vio privada al
mismo tiempo de una de sus seculares imagenes. No se conoce el destino
final del antiguo Cristo de la Purpura.



JUSTIFICACION

LA IMAGEN RECUPERADA. EL CRISTO DE LA PURPURA
(JOSE ANTONIO NAVARRO ARTEAGA, 2016)

José Antonio Navarro Arteaga es actualmente uno de los mayores
exponentes de la imagineria espanola, con mas de tres décadas consagrado a
la actividad artistica.

La imagen del Cristo de la Purpura para la Hermandad de la Columna y
Azotes (Las Cigarreras) que nos presenta en esta exposicion, en madera de
cedro policromada, responde al modelo iconografico de Jesus recogiendo las
vestiduras tras las flagelacién, de una clara y honda inspiraciéon neobarroca, en
su configuracion formal y estética. Cristo se halla arrodillado sélo de una de
sus piernas, la derecha, mientras el pie izquierdo se apoya firmemente junto a
la columna, a la que se abraza, como simbdlicamente lo hace en otras
representaciones a la Cruz, en clara alusion a la aceptacion de su sacrificio
redentor. Con su mano derecha recoge la tunica purpura, histéricamente
asociada a la realeza y al alto clero. Un cordén de hilo de plata rodea el
cuello, dirigiéndose a la columna y a la mano que en ella se apoya.

El rostro del Sefor combina por un lado el dramatismo propio del dolor
causado por el castigo al que se ha visto sometido, junto a la fuerte
espiritualidad que despierta. Melena rizada que se desparrama por la espalda
con barba bifida. Su desnudez es cubierta por un amplio sudario, estofado,
permitiendo verse la cadera derecha del Senor.

En el nuevo Cristo de la Purpura conviven los mejores esquemas del Barroco

y una gran maestria en la labor escultérica, llamada a ser referente en la
imagineria del siglo XXI; en palabras del artista, su mejor obra.



YOy LN

y AV1dSId
e — — einding e| ap

0JSLITy 9P BANINDSD BADAYN  °/

OTINIA NOD (9107
‘P3ealIy OLIBABN] OlUOJUYY
psofj mandung gjap 015U 13 9

OTINIA NOD "0olpasouod)
O|2poW un Ip :um_(_O g

OTINIA NIS (9991 ‘ueploy
oJpag) sap3ue 03BNy f

OTINIA
NOD einding g ap 0351
[op sowm sepAosed |3 ¢

OTINIA NOD "(F061-059 |
Djending gpap o1sus |3 T

OTINIA NOD "uopisodxa
o3 A UOPEIIRSAIY |

SIATANY

o NOIDISOd X3 ¥1 3d NV1d

n
o
-
L
z
Z
q
-
[«




PANELES

Recuperacion
de una advocacion

perdida

Casa

Consistorial

(Apeadero y Sala Capitular Baja)
Ayuntamiento

de Sevilla

Del 3al7 Horario:
e Sabado 3 a martes 6 de Diciembre
de Diciembre  de10:00a 14:00 hy de 17:00 2 20:30 h NOSDO

Miércoles 7 de Diciembre
de 2016 de 10:00 a 14:00 hy de 17:00 & 19:00 h AYUNTAMIENTO DE SEVILLA

DISPLAY




PANELES

Recuperacion
de una advocacion
perdida

Casa Consistorial
(Apeadero y Sala Capitular Baja)
Ayuntamiento

de Sevilla

Del 3 al 7
de Diciembre
de 2016

No§po
AYUNTAMIENTO DE SEVILLA

PANEL 1




PANELES

Recuperacion
de una advoc

perdida

El Cristo de la Parpura (c. 1650-1904)

En el Archivo General del Arzobispado de Sevilla se conserva la documentacion de un
pleito mantenido en 1675 en el que se ha podido saber que &l Cristo de la Plrpura se
habia incorporado como imagen de culto ya en 1648-1651 pues as| lo evidencian los
testimonios obrantes en los autos. La hermandad por entonces residia en la iglesia de
San Pedro, su sede candnica entre 1628 y 1674. Se conoce gue en un primer momento
se ubicd en upa nave colateral de Ia iglesia en un altar efimero con un dosel donacién
del hermano Bernardo de Valdés, y que mas tarde se trasladd a la capilla de la Virgen del
Pilar, desmontandose el dosel o sitial y readaptandolo a un nuevo tabernaculo. Este dato
de la fecha en que ya se constata |a existencia del Cristo es especialmente valiaso, pues
se trata de una temprana escultura representando iconograficamente el pasaje de Cristo
recogiendo sus vestiduras después de la flagelacidn, quizas la primera documentada en

todo el territorio del reino de Sevilla

Al trasladarse la hermandad a su capillade los Terceros en 1674 procedié a suornamentacion
y amueblamiento, y el Cristo tuvo en algin momento en las siguientes décadas su propio
retablo, pues asl se refleja en los inventarios conservados desde principios del siglo XVIII.
En el de 1764, por ejemplo, se dice: Primeramente Ja capilla de esta Santa Cofradia en
la Yglesia de dicho Canvento con Ires puertas, las dos con rexas de madera y fa urna con
puertas con sus llaues y zerroxos (...) Un altar del Sefior de la Pirpura con retable de fafla
dorade con distintos dngeles y en el sitio prinzipal el dicho Sefor de la Purpura (...) Yitem
ofro altar con retablo dorade de Nuestra Sefiora de la Victoria (...) Yttem otro altar dorado

su retablo y en el sitio prinzipal &l Sefior de la Columna.

En el Gltimo cuarto dal siglo X1X comienza la decadencia de su culto. Tras efectuar su
ultima estacién de penitencia en 1874 se consigna al afio siguiente una partida de gasto
que indica que se llevé al almacen de la hermiandad en la actual calle Gerana, hasta que en
el inventario de 1881 consta una anotacion que muestra que de nuevo se coloct al culto en
|a capilla por orden del hermana mayor. Su retablo ya en mal estado se habia desmontado

y se conservaban sus restos en el propio almacén.

Er 1886 e concluyen upas importantes sbras de reforma de 1a cailla, cerrdndose el hueco
que daba paso al compas de la Esclavitud de la Encarnacién y trasladande la antigua reja
que estaba en ese punio para construirle un nuevo altar en dicho lugar, ya que desde 1882
de hallaba sobre un pedestal y no estaba con el decoro que correspondia.

No tenemos mas datos del Cristo de la Parpura hasta la celebracién del Cabildo de Oficiales
de 22 de julio de 1900, en el que se da cuenta de haber autorizado el Arzobispo de Sevilla
con fecha 7 del mismo mes |a cesidn del Crista de la Pirpura a cambio de una efigie de San
Juan necesaria para la celebracidn de los quinarios. La entrega no se hizo directamente a
ninguna hermandad, sino al escultor Emilio Pizarro y Cruz. pues el 8 de octubre de 1901,
mediante oficia de la hermandad, se recuerda a Pizarro y Cruz que el 22 de enero de 1902

brarfa el Quinario de ese afio y que debia entregar entonces la imagen de San Juan

PANEL 2
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que |a misma le tenfa encargada y pagada. No teniendo contestacion de Pizarro, con fecha
12 de enero de 1902, se |e vuelve a recordar que entregase |a imagen gue la hermandad
le tenfa encargada o que proporcionase otra para colocarla en el altar del quinario.

En Cabildo Gt al de 21 de junio de 1903, se pregunta algunos hermanos por el
estado en que se encontraba la escultura encomendada a Pizarro y Cruz, explicandose
por un representante de Junta de Gobierno la situacion, nombrandose una comision
para que visitara al escultor Pizarro y se recogiese de &l un decumento en que se hiciese
r la propiedad del Cristo por no constar mds documento que el decreto del Arzobispo
autorizando el cambio. Mo se sabe si la comisidn llegd a constituirse y si realizé su
cometido, pera el 27 de junio de 1904 el mayordomo de ia hermandad se dirige por escrito
a Pizarro y Cruz diciéndole que al hacer Inventario para hacer traspase al mayordomo
entrante de los bienes de la cofradia, habla comprobado que tenia en su poder el Cristo
do todavia a cambio la imagen de San Juan que se

jue manifestase oficialmente lo que procediese en

1904 y manifiesta que ef San Juan Evangelista de madera para vestir, se encuentra en
iccidn y concluiré a la mayor brevedad que me sea posible. La imagen de San
uturo no vuelve a hacerse la méas minima 1 en la

documentacion de la hermandad al Cristo de la Plrpura.
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Cristo recogienda sus vestiduras tras la

El paso y las tinicas
del Cristo de la Parpura
EL PASO

El Crista procesiond desde un primer momento, Conacemas como se gestd el segundo paso
que tuvo, El 3 de julio de 1664, ante el escribano pablico Diego Raman, la hermandad firma
un contrato con el maestro escultor Pedro de Borja como principal obligado y con el maestro
ensamblador Pedro Camacho, con cardcter de fiador, para hacer una urna y paso para el
Santfsimo Cristo de la Purpura, que es de la dicha cofradfa. Ei mismo serla conforme al dibujo
que se nos ha entregado, firmado de Juan de Luna, Mayordome de la dicha cofradia, y de
lgnacio Mufiozy Jerdnima Delgado y Francisco de Ortega, hermanos deella; el cual exhibiremos
¥ mostraremas siempre que se nos pida y sea necesarlo para que se reconazca haberse hecho
conforme a é! la dicha urna y paso. En el contrato se exclula el dorado e incluirla doce tarjetas
que se le han de echar unas histarias de medic relieve en toda perfeccidn, La entrega del paso
se harfa la primera semana de Cuaresma de 1665 y la hermandad pagaria por ello un total de
9.000 reales y entregaria como parte del pago la urna y paso que al presente tiene ef Santo
Cristo. Este (itimo dato es relevante puesto que indica que en 1664 ya se tenla otro paso que
debid ser el primero en el que procesiond la efigie

Pedro de Borja no pudo concluir el paso y la hermandad acudid a Pedro Roldan con el que
suscribid el 21 de febrero de 1666 un nuevo contrato al efecto de que concluyese los trabajos
inacabados y contratados en 1664 con Borja, actuande nuevamente Pedro Camacho como
fiader, afadiendo que Rolddn haria ocho angeles, los cuatro de a vara, poce mds o menos,
conforme fuere menester en la montea, y los otros cuatro del mismo género y tamaro,
segin se requiere. Y asimismo cuatro cabezas de querubines para las cuatro tarjas, y cuatro
historias para las cuatro tarjas principales. Tendria el escultor que acabar la obra el 11 de
abril de 1666, recibiendo a cambio 3.500 reales, pagéndole a cuenta cada sabado desde

la segunda semana de Cuaresma de 1665 la cantidad de 150 reales, y el resto a la entrega

1ta afios mas tarde merced a un contrato suscrito con &l maestro

dorador Francisco de Vega ante el escribano piblico Diego de Santa Maria el 15 de noviembre

de 1696, por una cantidad de 3.000 reales. La obra consistiria en dorar y dar dorada |a
urna del paso del Santisimo Cristo de la Purpura de dicha cofradia, y los quatro dngeles
pequefias de arriva dorarlos y encarnarlos, v los quatro mayores de avaxo refocarlos, y fodo
ello darlo fecho y acavado de bien oro. El trabajo deberia estar concluido el sabado de ramos
de 1697, Por falta del pago de 1.000 reales no se concluyd el dorado para la Semana Santa
de 1697, cantidad que fue cancelada el 24 de marzo de 1698.

En 1772-1773 se abordd una profunda reforma del paso, consistente en dorarlo por
1.400 reales, realizarle de nuevas parihuelas en 377 reales, el estofado y encarnacién del
Cristo par 240 reales, composicion de la Calumna por 50 reales (incluido su transporte)
y estofado y encarnado de doce angeles del mismo, asl cemo el bordado de una vara de
la tinica para el Sefnor por 506 reales,

Conservamos por fortuna un magnifico testimonio documental de 1777, de como la
hermandad organizaba su cortejo en Semana Santa. En concreto, en le que se refiere
al paso del Cristo de la Pirpura dice: “El segundo cuerpo de hermandad se componia
de 150 velas de a libra, otro mufiidor y mozo con otro canasto de cera, otro oficial para

gouierno con vela apagada como fiscal, otro coro de muzica, dos soldados apartando
gente, seis colegiales cont sus hachas delante del Sefior de |a Purpura, el Alcalde antiguo
precidiendo con otros dos soldados a los lados”.

LAS TUNICAS Y TUNICELAS

El Santo Cristo de la Plrpura de la Hermandad de Sagrada Columna y Azotes de Sevilla,
fue una muestra escultdrica muy temprana de la iconografia de Jesucristo recogiendo las
vestiduras tras la flagelacidn. Es obvio que bien el color a bien el concepto pirpura asociado
ya a la prenda en si, independientemente de su tonalidad, dio nombre a |a escultura

El Santo Cristo de a PUrpura siempre utilizé prendas textiles para representar el momento de
recoger sus vestiduras. En el primer inventario de bienes que posee la hermandad, que data
de 1710, refiere lo siguierte: Yitem (res tunizelas del Sefor de la Pirpura, una de tergiopeio
moarado guarmegida de encajes de Milan falsos y alrededor guarnezida de flueco de horo fino
¥ puesto a el ayre; la otra de tela morada guarnezida de encajes de Miln de oro fino puesto a
el ayra y la otra de tela morada por guarneger, E| Diccionario dice de {a guamnicion al aire, que
5 Una guarnicidn de adorno que estd sentada selo por un canto, y queda por el olro hueca y
suelta. En los inventarios posteriores a 1734 se listan dos tunicelas en lugar de las tres, no

apareciendo la que quedaba por guarnecer y, por tanto, lisa.

En 1772-1773 se borda una vara de la tinica para el Sefior por 506 reales. En el inventario de
bienes de 9 de noviembre de 1851 se constata que a hermandad tenia Una tdnica del Sefior
de la Piirpura bordada oro. La misma consideracién sé hace en el de 30 de abril de 1865. EI
inventario de 1884 se recoge una nota interesante por cuanto nes indica la parte de la tinica
que estaba bordada, probablemente los bordes de mangas y parte inferior: una finica de
terciopelo grana bordado en oro fodo el deredor para ef Sefior de la Parpura. Sin embargo en
las cuentas de 1886-1887 la hermandad queda sin tinica bordada, porque se hace constar
lo siguiente: Por /a venta de la tdnica del Sefior de la Purpura; bordada... 400 (reales)

Las tunicelas y tinicas que se usaron para la imagen de la hermandad siempre debieron
estar guarnecidas o bordadas minimamente, probablemente en sus zonas perimetralesyen
los siglos XVII-XVII| se usé el soporte textil de color merado, mientras que prebablemente
en la mayor parte del XIX se utilizé el color rojo.
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TRIPTICO

La exposicion

Bajo el titulo de Cristo de la Pirpura. Recuperacion de N

una advocacion perdida, se presenta en esta exposicion » Rcr:u] heracion

la nueva escultura realizada por José Antonio Navarro de una advocacién
Arteaga para la Hermandad de la Sagrada Columna y Pﬂ»dida

Azotes (Las Cigarreras). ¢

La muestra se divide en dos zonas en la Casa Consis-
torial de Sevilla. En el Apeadero, mediante paneles
explicativos, se ofrecen los antecedentes histéricos
de la advocacion en la hermandad y las fuentes que
dieron lugar a la iconografia de Cristo recogiendo sus
vestiduras tras |a flagelacién. Los aspectos tratados en
esta parte son:

El Cristo de la Parpura (c. 1650-1904)
Documentando su presencia en la hermandad hasta Casa Consistorial
su desaparicion. El paso y las tinicas del Cristo de la (Apeadero y Sala Capitular Baja)
Pdrpura. Que se complementa con los cuatro angeles Ayuntamiento de Sevilla
conservados procedentes de su antiguo paso, realiza-
dos por Pedro Roldéan en 1666. Del 3 al 7 de Diciembre

de 2016
Origen de un modelo iconografico
Tratando las fuentes literarias e iconogréficas, pla-
teando también una hipétesis vinculando el desapa-
recido Cristo de la Purpura de la hermandad a la re-
presentacién de Murillo, realizada probablemente en
la década de 1660.

Horario:

Sabado 3 a martes 6 de Diciembre

de 10:00 a 14:00 h y de 17:00 a 20:30 h
Miércoles 7 de Diciembre

de 10:00 a 14:00 h y de 17:00 a 19:00 h

El Cristo de Ia Pirpura http://columnayazotes.es/cristo-de-la-purpura
(José Antonio Navarro Arteaga, 2016)
Presentacion de la nueva escultura.

El dltimo de los paneles sirve de transicién a la Sala V' Casa
Capitular Baja, donde se expone exclusivamente en su 3 Consistorial
centro la nueva imagen para favorecer la contemplacién . o el
3 Rk o, ,p (Apeadero y Sala Capitular Baja) R e
de la misma y de sus valores plasticos y devocionales. A B
yuntamiento N0800

AYUNTAMIENTO DE SEVILLA de Sevilla AYUNTAMIENTO DE SEVILLA

La imagen perdida . 7 : La imagen recuperada
El Cristo de la Pirpura (c. 1650-1904) e & El Cristo de la Pirpura

X S (José Antonio Navarro Arteaga, 2016)
Hay constancia documental de la existencia en la hermandad 7
en torno a 1650 de esta antigua y devota imagen, que repre- & p » José Antonio Navarro Arteaga es actualmente uno de los
sentaba el momento inmediatamente posterior a la flagelacion, ) riyores skt antes e ia iragierls espafiols. ool tds
en el que el Redentor agachandose recogfa sus sagradas vesti- " ; 2 e res Biatos Soncaaraoln. o aciiviie et
duras. Procesioné muy tempranamente puesto que en 1664 se
encargaron los trabajos de construccién de su segundo paso al R - La imagen del Cristo de la Perpura para la Hermandad
escultor Pedro de Borja y al ensamblador Pedro Camacho. Estos ; ., S i g g de I i | o Cigarreras) que oS prescad
debfan seguir fielmente un dibujo entregado por el mayordomo ’ 2 3 s SR ta en esta exposicién, en madera de cedro_ policromada,
y otros oficiales. Pedro de Borja no pudo terminar el trabajo y 3 2 - responds al merele anosiice: 4 Jaid vecosiericolas
en 1666 Pedro Rolddn se obligé a concluirlo haciendo ocho e /I vestiduras tras las flagelacion, de una clara y honda inspi-
angeles, en dos juegos de cuatro en sendos tamarios y cuatro ¥ 3 i i ’ v raci6n neobarroca, en su configuracién formal y estética.
cabezas de querubines para las cuatro tarjas principales del -
pasoyy otras cuatro tarjas con historias. L v 3 tp Cristo se halla arrodillado sélo de una de sus piernas, la
derecha, mientras el pie izquierdo se apoya firmemente
junto a la columna, a la que se abraza, como simb6li-
camente lo hace en otras representaciones a la Cruz, en
clara alusién a la aceptacion de su sacrificio redentor.
Con su mano derecha recoge la tanica pérpura, histérica-
mente asociada a la realeza y al alto clero. Un cordén de
hilo de plata rodea el cuello, dirigiéndose a la columna y
a la mano que en ella se apoya.

Transcurridos treinta afios desde la realizacién de la urna y
paso, en 1696, se contratan las tareas de su dorado. En 1772-
1773 se abordd una profunda reforma del mismo, consistenté
en dorarlo nuevamente, realizarle nuevas parihuelas, el estofado
y encarnacién del Cristo, la composicién de la Sagrada Colum-
na, el estofado y encarnado de doce 4ngeles del mismo ¥ el
bordado de una vara de la ténica.

El paso hacfa su estacién de manera habitual en los afios que
la cofradfa salfa el Jueves Santo durante el siglo XVIII, cerrando
este ciclo en 1807 y ya no la volvi6 a efectuar hasta 1874, sien-
do la ltima ocasi6n en procesionar. Tras un peffodo de cierta
decadencia de su devoci6n en el Gltimo cuarto del siglo XIX,
en 1900 se autoriza por el Arzobispado a peticién de la her-
mandad la cesi6n del Cristo a otra corporacion para darle culto,
recibiendo de la misma una limosna para ayudar a costear otra
de San Juan Evangelista para su uso en el quinario anual. La
entrega de la sagrada efigie no se hizo directamente a ninguna
corporacién, sino al escultor Emilio Pizarro y Cruz. Sin embargo,
Pizarro nunca entregd la imagen de San Juan y la hermandad se
vio privada al mismo tiempo de una de sus seculares imagenes.
No se conoce el destino final del antiguo Cristo de la Parpura.

El rostro del Sefior combina por un lado el dramatismo
propio del dolor causado por el castigo al que se ha visto
sometido, junto a la fuerte espiritualidad que despierta.
Melena rizada que se desparrama por la espalda con bar-
ba bifida. Su desnudez es cubierta por un amplio sudario,
estofado, permitiendo verse la cadera derecha del Sefior.

En el nuevo Cristo de la Prpura conviven los mejores
esquemas del Barroco y una gran maestrfa en la labor
escultérica, llamada a ser referente en la imagineria del
siglo XXI; en palabras del artista, su mejor obra.
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